Dr. Wilhelm Burger

Franz Tumler und die moderne Literatur.
.Der schwere Panzer wird zum Flugelkleide*

Eine bedeutende Veranderung fur das literarischaf&mn Franz Tumlers brachte der Umzug
von Obergsterreich nach Berlin Mitte der 50er Jathee zunachst familiar bedingt war (Frau
und Kinder waren nach Berlin gegangen), dann aber,avie Franz Tumler selbst sagt,
.beruflich* — als Autor des Suhrkamp-Verlags, dedieser Zeit noch seinen Sitz in Berlin
hatte. Er fand Zugang zur Gruppe 47, besuchte Tvedien und las dort 1962 mit Erfolffl)
Der Bezug Franz Tumlers zur modernen Literaturdied/erédnderung seiner Schreibweise
sind schon mehrfach dargestellt wordg) und ich mdchte an dieser Stelle auf seine
Begegnung mit Walter Hoéllerer eingehen, dessenSsfauf das literarische Leben dieser
Zeit von enormer Bedeutung war — gerade auch iMmtErdung gegen das Ideologische in
der Literatur.

Walter Hollerer (geb. 19.12.1922, Sulzbach/Obempfadrstorben 20.5.2013, Berlin), von
1941 an als Soldat im 2. Weltkrieg — davon langai¢ in Italien —, war Mitte der 50er Jahre
Literaturprofessor in Frankfurt und kam 1959 anTkehnische Universitat nach Berlin. Er
war auch Lyriker, Literaturkritiker, Romanautor, tdasgeber von zwei bedeutenden
literarischen Zeitschriften, hatte enge Beziehurgen Hanser-Verlag und zum Suhrkamp-
Verlag und das Gespdr fur die damalige literarisehantgarde. So brachte er schon 1961
einen Band ,Junge amerikanische Lyrik* heraus, Tekten von u.aAllen Ginsberg, Lawrence
Ferlinghettiund Jack Keroua@auf einer beiliegenden Schallplattg) Der Vortrag und die
Aufmachung waren wichtig. Die darin publiziertend@dte durften auch sehr lang sein,
eines sprengte den Rahmen der Buchseite und nalsttporelloauseinandergefaltet
werden. Das Gedicht sollte vom Pathos, vom getergemhen Ton oder der
Gegenstandlichkeit der Naturlyrik befreit werdeme Bntscheidende Geste war das ,Dartber
hinaus!“ — Gber Verfestigungen, fertige Formuliggan, alles fraglos zur Verfligung
Stehende. Und es sollte alles gesagt werden kénaech in einer Art Ein-Satz-PoetiK.)
Hollerer gelang ein Transfer: Er brachte die nefaieiheiten des amerikanischen Gedichts in
den deutschen Sprachraum und den American Wayf@irLden deutschen Kulturbetrieb.

(5)

Dabei sind auch die politischen Zusammenhangeridam®aligen ,Frontstadt* West-Berlin
zu bedenken. Es ging darum, in jeder Hinsicht degheit des Westens gegen den totalitéaren
Osten hochzuhalten und die Freiheit des WortesrgdgeSprache der Ideologie zu setzen.
Das hatte gleichzeitig Anteil an der Umerziehungeutschen — konkret der Westdeutschen
—, die nach dem nicht wirklich erfolgreichen Venfai der Entnazifizierung immer noch zu
den politischen Zielen der US-Politik zahlte: Wemvautoritdren Charakter, vom
Untertanengeist, vom blinden Glauben an ein gr@®@wes. So lud Walter Hollerer — das
nur als kleines, anschauliches Beispiel — prinfligigei Schriftsteller gemeinsam zu einer
Lesung ein — Franz Tumler etwa gemeinsam mit GiBrieno Fuchs —, was unvermittelt
pluralistisch wirkte. Es gab von vornherein keifohterfirsten, der allein das Wahre
verkindet. Und es gab auch keine nationalen Beskan@en. Hollerer lud bewusst
international bekannte Autoren zu Lesungen nacht\Bedin ein, die in der Akademie der



Kinste, im bekannten Horsaal 3010 der TU Berlirr anleler Kongresshalle stattfanden —
dort mit 1.500 Zuhorern.

Daneben etablierte sich in West-Berlin Anfang dagr@ahre auch ein literarisches Leben im
Kleinen. Franz Tumler beschreibt das in einem Raaltcag:

Dieselben Leute, die man bei den Vorlesungen imtlesah, waren oft in einem Keller in
einer Stral3e neben dem Kurfurstendamm zu treffehes war kein aus kinstlicher Mode
gehaltener Keller, sondern einer, der 60 Mark imndbkostete, wozu ein paar
zusammenzahlten, die andern nach Kraften beistewerid dann alle auf Obstkisten sal3en
und gelegentlich auch einen Kasten Bier heriibeemottus der Kneipe gegenuber, aber nicht
jedes Mal. Sonst namlich vorlasen, Gedichte, Exnddpen, und diskutierten, jeden zweiten
Donnerstag von halb neun bis elf oder zwo6lf, uredumd da bis eins; und die meisten oft
weniger als eine Mark in der Tasche hatten undtsigegessen vorher als eine Boulette.
Eindrucksvoll und immer noch gegenwartig der AbeindJahr ehe die Mauer durch Berlin
gezogen wurde: als der grundgescheite und hochlitezthe Professor Mayer aus Leipzig
eingeladen wurde und kam, und dann vier Stundemntaibh Hollerer diskutierte; aber
unvergessen auch mancher andere Abend, wenn jernamérsten Mal aus einem
Manuskript vorlas und aufmerksam beachtet wurdésiart, ernst genommen wurde als
jemand, der afus Eigenem etwas zu machen versudme. darauf kommt es ait)

Aus Eigenem etwas machen, und die eigene Stimrderfin- Ein Gedicht soll in dieser
Hinsicht nicht eine vorgegebene Form fillen, tbgnBole einen hohen Sinn erreichen,
sondern an dem im Augenblick in der konkreten Etfa Vorgefundenen ansetzen. Der
Autor soll nachspuren, was es in ihm auslost oggsdtzt, und dem Raum geben. Hollerer
und auch Tumler benutzen in diesem Zusammenhangeigniff Epiphanie.

,Epiphanie, Erscheinungtpaivouai/epiphainomaiich zeige mich, werde sichtbar,
erscheine) bezieht sich zuné&chst auf ein duRersshEmungsbild, auf die Registrierung der
Oberflache. Was durch die Sinne in einem bestimrkterzentrierten Moment
wahrgenommen wird, nimmt als Erscheinung Umrissdrargleichen Vorgang aber wird
Epiphanie als wahrgenommener Moment auch schorhEirsgng = Vision, vorgestellter
Moment, der die einzelne Wahrnehmung von einensiani@n Ganzen her aufleuchten,
,Strahlen’ laR3t. Erinnerung und Erwartung verknipfdie aul3ere Erscheinung mit den
alteren Menschheitserfahrungen und -trdumen undjidiegsten vortastenden
Entdeckungsversuchen. Augenblick und Einzeldingeveso, wie bisher kaum je, betont.
(...) Es genugt nicht, Epiphanien zu erkennen, sijbahen’, sondern es mul3 eine
Madoglichkeit geben ,sie sprachlich zu zeigen, mittévoalso, die man aus der gewohnten
Sprache der Kontinuitat nimmt, die neu aufgeladerden, damit sie nicht Mil3verstandnisse
erregen, d.h. nicht ins alte Modell, wo ewig ,auf end derselben Saite' gefiedelt wird,
zurUckfallen.“(7)

Diese Art Modernitat bezieht also die literarisdiradition gewissermal3en als besondere
Erlebnisschicht mit ein. Ebendies ist auch das Bese am Autor Franz Tumler: Wenn er in
die ,Schisse auf Dutschke® (1972) den Tatort deenmdats auf Rudi Dutschke beschreibt,
geht dabei auch etwas von der Erzahlkunst Adafiéters ein, und in anderen Texten sind



Bezlge zu Hugo von Hofmannsthal — etwa zu dessban@os-Brief* oder ,,Schwierigem*
auszumachen.

Der Versuch, im Interesse der Literatur andereldarkebenen und Bewusstseinszusténde
aufzusuchen, bezieht auch den Umgang mit Drogemeis seit Charles Baudelaire und bis
hin zu Hermann Hesse oder Ernst Jinger zum Erfgehamizont und wohl auch Image des
modernen Schriftstellers zahlt — als einem Reisemd@nderen Welten. Héllerer entwirft in
seiner grundlegenden Gedichtsammlung , Transit“refa@agenkatalog fur den angehenden
Dichter: ,Welche Drogen sind die richtigen fur miHDazu ist auch im Werk Tumlers aus
den 60er Jahren vieles zu finden. Die Hinweisebastimmte Zustande, auf Reisen — Trips —
sind bewusst vieldeutig.

Dieses gesamte literarische Programm zielt aufdais und Spielerische, das Leichte und
auch Leichtfertige. Alles soll zur Sprache komménnen, und man soll sich auch 6ffnen fir
Neues — neue Eindricke und Sichtweisen, neue Wodd-ormulierungen. Das hat aber auch
einen ernsten Hintergrund: die Traumatisierungewtdlrieg und NS-Zeit. Walter Hollerers
Gedicht ,Der lag besonders miihelos am Rand“ benduh heute — gerade in dem Versuch,
das Unertragliche mit Worten und Formulierungerséé zu schiebei(d)

An dieser Stelle mdchte man am liebsten Tumlerargéen Gedichtband ,Welche Sprache
ich lernte” (1970) als gelungenes Beispiel fir dreskizzierten literarischen Ansatz zitieren.
Er beginnt mit dem Gedicht ,Welche Sprache*:

Diese Zeit zwischen Abend und Frihjahr, wo man das
Gekochte stehen lafdt, und nicht mehr, oder Brohmcht
iRt — wenn ich sie tUberstehen konnte anders alshd@ift.

Unbekiimmert Fahren. Alle Gesichter Leuchtschil&n-
ladungen abzuzuweigen: Bad Mergentheim, zuvor Hognbu
vor der Hohe, zuvor ein Rasthaus hinter TannenMgnchen-
weg; und bei einem Schleier Mudsein die Versuchstegen-
zubleiben. Aber dann hinter jedem Fenster ein Pistann,
Frau, angezogen, das i3t; und der Kellner, unddnrder
Abfall herausgeschuttet — lieber blieb ich auf Bahn, mit
Steigung, Gefalle, ich fahre (. . .)

Im Gedicht ,Fortschritt“ wird an den 1. Weltkriegrnert:

Ich frage mich, warum sie diese Kriege veranstaléeri

jedem Gebiet unseres von diesen Kriegen veruntgaltErdteils
— welche Leute sind das, die Kriege machen.

Immer geht einer tot dabei, wie kommt er dazu.

Ich sage einer. Aber als wir jingst in Sudtirol way

sagte mir mein Freund Mumelter, daf3 es 20 000 warerCol di Lana
in 3% Jahren Krieg kein Zentimeter verrickt aukdim Berg

aber 20 000 — von diesem einen sprech ich.



Ich mache nicht mehr mit in dieser Geschichte,
sondern gehe unter Wasser, und lebe: mit Schuppen
oder, wie der Seestern, mit tberflissigem Ful3, aber
unjungfraulich, nicht angekrabbelt

— oder in der Luft mit Federn: Franz Tumler, Berlir©. Juni 1967.

Ein Halbgedicht,

als man mir weismachen wollte,
die Welt wére in Ordnung
zwischen Athen oder Marokko,
oder in Sudtirol —

Oder hier in Berlin, wo man mir etwas intendiert
von Ordnung, als wére die Welt in Ordnung

sie ist es bei Leibe nicht,

trotz freundlichen Intentionen auch nicht bei Seele
oder Geist

— das behaupte ich

mit meinem Kopf, Geist, Seele, Korper,

der ich bin; und aller Erfahrung miihsamen Zulernens
im Alter von 55 Jahren, das ich erreicht habe,

ein wenig geschwatzig geworden bin,

aber aus Besorgnis, weil ich mir ausdenke,

was los ist,

heute.

Im Gedicht ,Avanti popolo® taucht er in sein Sudtiein — das ist insbesondere der Ort Laas
im Vinschgau, wo die Verwandten vaterlicherseitsele Er Iasst hier gleichzeitig die
italienische Sprache anklingen, Ende der 60er Jabherlich noch etwas Besonderes:

Avanti popolo, bandiera rossa

— als wir jungst in Sudtirol waren

(als wir jingst in Regensburg waren)

spielte mir mein Vetter Friedrich dieses Lied vor
in seinem Gasthaus, das er besitzt

unweit des Bahnhofs

und zeigte mir seinen Bersagliere-Hut vor,
und ich setzte ihn mir auf den Kopf,

ein Blindel schwarzer Federn und steifer Hut,
aber emeritiert

daher wir und dieses Lied viele Male spielten:
Avanti popolo, bandiera rossa

— trionfera

ewviva | socialismo e la liberta



wir spielten es uns die ganze Nacht vor:

Vetter Friedrich, Vetter Ernst, Cousine Gertrud ubpdmenica,
in Nachbarschaft von meines Vaters mitgeerbtem Haus

in Nachbarschaft seines Grabsteins,

und Nachbarschaft, Nahe deutsch, italienisch,

und wurden nicht mide, uns das vorzuspielen:

Avanti popolo

Nachbarschaft von Gebirgen, Flissen, Gestein, Addeer,
graurauschend Flissen, avanti popolo,
gegen Uberschwemmung

— aus der Gurgel noch, wenn dich das Wasser tUbsctau
avanti popolgsiehe Rovigo, oder die Flusse,
die zum Teil unter Meereshdéhe gehen, wie der Po

— ein Flu3, eingedammt. Aber er iberschwemmt
wie in anderen Gegenden Flisse. Oder Vulkane ackbre
oder die Erde sich dreht.

Und aus dem Gedicht ,Beriihrt*

Ich sage es deutlich:
Sprache, Sprechen, Verstandigung
— unpoetisch, aber der Poet fliegt

weil er spricht.(9)

Tumlers Gedichtband “Welche Sprache ich lerntéfttfinoch einmal zuriick zu Walter
Hollerer als ,Zampano® und ,Erfinder des Literatatbebs”. Er wusste, dass man
Schriftsteller inszenieren muss. Guinter Grass erstldort als der Wilde, der Kaschube aus
der Nahe Danzigs. Franz Tumler ist der Sudtiraler,Bauerliche und gleichzeitig
Reflektierte. Hollerer versucht auch, Franz Tunmeden Kern der Gruppe 47
hineinzustellen. Das geschieht z. B. sehr ansattairh Rahmen einer Photoausstellung, die
in Hollerers Zeitschrift ,Die Sprache im technisohgeitalter” entsprechend dokumentiert
wird: 10

Und Franz Tumler gehort tGber die Jahre hin zumrtaredes Literarischen Colloquiums am
Wannsee. Dort findet auch seine letzte Lesung-stah 2.10.1989.

Photo mit Walter Hoéllerer im LCB am 2. 10. 1989

Franz Tumler hat in diesen Jahren Sudtirol ein tagdWlal — nach den Veroffentlichungen
wahrend der NS-Zeit — zu seinem literarischen Thgemacht. Er versucht dabei, seine
schweren politischen Fehler dieser Zeit in BezugSdutirol unausgesprochen zu
korrigieren.12 In der Optionszeit hatte sich Tumler propagarnstistiftir die Option
zugunsten des Deutschen Reichs eingesetzt. Bethdieipolitische Entwicklung Franz
Tumlers von den 30er-Jahren bis hin zu dieseniBosit in den 60er-Jahren nicht im



Einzelnen nachgezeichnet worden. Hier stellen siichedie unveroéffentlichten Tagebicher
eine wichtige Quelle dar. Immerhin hatte Tumlerma@hrend der NS-Zeit erkannt, dass der
Umgang der NS-Politik mit Stdtirol verlogen undnéerisch war. In einem Tagebucheintrag
vom November 1944 — diesen Hinweis verdanke icl Bigrid John-Tumler — beschreibt er
aus der Sicht eines einfachen Soldaten, wie dippeaufgeregt auf den neuen
Kompaniechef wartet, der sich ein Bild von jedenchsan will:

»Der Kompaniechef lief3 uns warten. Das steigertelfisihe. Bei uns hatte es sich indessen
herumgesprochen, dal3 der Kompaniechef in Zivil sblyaversitatsprofessor fur Geologie
war. Aber als er kam, sahen wir statt eines Getahdinen kleingewachsenen straffen Mann
mit hellem Blick hinter Brillenglasern, wir horteine scharfe abgehackte Stimme. Jeder
wurde nach Namen, Herkunft und militarischer Veggamheit gefragt. Dass A. in New York
geboren war, verschaffte ihm einen Stein im B&#:werden bei der nachsten
Vortragsschulung einen Vortrag tber Amerika gelde@ratte nur eine 12-jahrige Dienstzeit
aufzuweisen, er fiel stark ab. Ich konnte meldef, idh in Bozen geboren war. Das war fur
mich ein Stein im Brett. Sie werden sprechen tleetdhweinereien, die von den Italienern
dort unten gemacht werden, sagte der Kompaniethef.schon war mein Name
aufgeschrieben fur die Vortragsschulung.” — Undarrdem folgenden Tag ist zu lesen: ,Fur
5 Minuten wurde ich zum Kompaniechef gerufen, éitewrissen, wenn ich meinen Vortrag
Uber Sudtirol halten kdnne. Ich sagte ihm, ich l@dan Vortrag nicht halten, weil ich darin
allem widersprechen mufR3te, was von Reichs wegentaben gesagt worden ist; ich mifite
damit beginnen, daf3 Hitler Stdtirol nicht moge @sdentgegen seinen eigenen Grundsatzen
preisgegeben habe, und das auszusprechen werdiaofimicht erlaubt sein. Der
Kompaniechef setzte meinen Vortrag ab, es tatdalinsagte er, aber er verstehe es, dal3
ich mit meinem Widerspruch nicht auf halbem Wegjeest bleiben kbnne 13

In der ,Aufschreibung aus Trient* (1965) zielt Tuanhuf Verstandigung und Ausgleich
zwischen Sudtirolern und Italienern. Dieses Werkisht nur wichtiges Beispiel fur eine
inhaltlich neue Sichtweise, sondern auch fiir eineddemne Schreibweise. Und auch in seinen
Lesungen tragt er Passagen aus den Werken UbeéroSudt insbesondere Sudtirol-Gedichte
— wie er sie auch selbst nennt — vor. In dem LCIBiEDas literarische Profil von Berlin“
(1971, Regie: Wolfgang Ramsbott) hat Franz Tuniles ganze Szene am Tresen eines
Berliner Lokals: Er beschreibt, wie er wieder hiterrgefahren ist, nach Sudtirol, und was er
mitbringt.

So wird in dieser Zeit auch in Berlin Gber Sudtulidkutiert, denn im Lauf der 60er Jahre
hatte sich um Franz Tumler ein Kreis jingerer Aemmogebildet — oder besser: man traf sich
regelmafig in Kneipen in Nebenstral3en des Kurfiidstenms, sald zusammen — wie schon
beschrieben. Wenn Franz Tumler das Lokal wechse#dedas fur den Wirt ein herber
Verlust, so wird berichtet. Andererseits war Franmler seit 1959 Mitglied der Berliner
Akademie der Kunste und in der Zeit der Studenterlgeng dort sogar Direktor bzw. stellv.
Direktor der Abteilung Literatur. Zu den jungen 8ftktellern, die ihn so kennenlernten und
in mehr oder weniger Nahe verbunden waren, zaRt&h Delius, H. C. Buch, P. Chotjewitz,
Nicolas Born, Klaus Stiller, der tibrigens selbsauwviele Radiobeitrdge tber Sudtirol brachte,
H.P. Piwitt, Peter Hartling, Michael Kriger oderakis Volker. Einige dieser Schriftsteller
haben vor Kurzem Erinnerungen an Franz Tumler gstfalie hoffentlich bald verdffentlicht



werden. — Gleichzeitig wurde Franz Tumler in Siadtiiir junge Autoren ein Vorbild, das
einen neuen Wind in die Sudtiroler Kultur brachte.

Hinsichtlich der Bewertung Franz Tumlers als modevutor sind allerdings auch
Relativierungen anzubringen: Im Literarischen wasieherlich eine Zeitlang ganz vorn mit
dabei, aber man wird ihn nicht direkt als Neuee=dichnen kdnnen. Er hat auch keine
experimentelle Literatur gemacht. Er hat sich umggeEinflisse aufgenommen und neue
Gestaltungsmoglichkeiten genutzt. Aber ,Der Mantelhicht bereits ein Nouveau Roman,
sondern fast eine klassische Novelle im Sinn aeinerhérten Begebenheit: Ein Mann verliert
seinen neuen Mantel, sucht ihn, erhalt ihn zurtiokjhn in dem Moment dann selbst
wegzugeben.

Immer wieder zitiert wird auch N.C. Kasers ,Betiteg)“ von Franz Tumler als dem ,Vater
unseres Erkennens*. Sie trifft etwas Richtiges, ligindie gegentber den Altvorderen neue
Art, in der sich der Autor der Wirklichkeit stelihd in der er ,dichtet®. Aber man wird dieses
Lob des ,Erkennens” nicht allgemein gelten lassann man den Blick auf Franz Tumlers
Biographie richtet. Dessen Riickblick auf die NStXer keineswegs genau, sondern eher
irrefihrend. Man sprach von ,Rickzug auf Genauigkaber gerade Thomas Strobl hat hier
in Laas schon vor vielen Jahren seine wissensadtatArbeit vorgestellt und das Gegenteill
gezeigt. In ,Jahrgang 1912“ (1967) gebraucht Freumnler die Begriffe ,Blindheit* und
Lversagen®, aber solche grofien Worte sagen sictaugleichter, als es die konkrete
Darstellung des eigenen Verhaltens wére. Eherdiegn eine listige Kunst des
Verschweigens, was diese Zeit angeht. So idemrfinnan in der ,Aufschreibung aus Trient*
den Ich-Erzahler doch irgendwie mit Franz Tumlegjlwieles mit dessen realem Leben
Ubereinstimmt, und dieser Ich-Erzahler klagt sichdass er in der NS-Zeit keinen
Widerstand geleistet hat — aber der Autor Franz [€utrat nicht nur keinen Widerstand
geleistet, sondern mitgemacht und z. B. in seinextén wahrend der Optionszeit die NS-
Ziele propagiert. Auch in dem Sachbuch ,Das Landti®ai*, wo so viel Persénliches
kunstvoll eingefiigt ist, findet sich nur dul3erstwgezur Option von 1939.

Dabei hatte Franz Tumler als Autor die Fahigked dre Kraft, darzustellen, wie sich jemand
im Individuell-Personlichen auch den negativen Bgimngen aussetzt. Das zeigt beispielhaft
die folgende Passage aus ,Pia Faller” (1973), mdée Ich-Erz&hler, der in vielem bis hin
zum Namen dem Autor gleicht, nach Jahrzehnten afstwieder Pia besucht, mit der er in
Kindertagen im gleichen Haus wohnte und bei deretté er seinerzeit Klavierunterricht
genommen hatte:

So erzahlte sie etwas Anekdotisches, das auchangihg. Als Sie damals so oft zu uns
heraufkamen, sagte sie — und nun merkte ich intss@&lachdenkens, aber was bedachte sie;
sie war gleich wieder bei der Sache, die sie eedlollte. Die war, daf3 sie, um zu Hause
schon lesen zu lernen, einen Setzkasten bekomrendeaetwas mit Buchstaben auf
Tafelchen, auf eine Leiste zu setzen; und da febé;h einmal in ihre Wohnung
hinaufgekommen sei, ihre Mutter gesagt (und deetfith plotzlich nicht ihre eigene Stimme,
sondern eine fremde, laut kreischende, jubilierendiélautem Singsang, wie man Kinder
aufmuntert, damit sie sich zu gleichem Tonfallfere; in solchem Ton hdorte ich vor ihr den
Satz): Du, Franzi, die Pia kann schon lesen; uidgeantwortet (und nun kam das erwartete



Freudeplappern in den, wie schon fertig eingelanratz): Fein, da kann sie mir ja jetzt ein
Marchen vorlesen!

Pia sagte nach diesen Satzen noch, daf3 ihre MdigeGeschichte oft erzahlt habe. Aber sie
mufdte gemerkt haben, daf3 ich von der Erzahlung ertfaut war, sie sagte sofort: Das ist
eine blode Geschichte, und vielleicht gar nichtvedr, so stereotyp; und ich kenne sie ja
auch nur aus xter Wiederholung, von meiner Muttemer aufs Tapet gebracht, wenn von
Ihnen die Rede war; und meine Mutter sprach javoft Ihnen.

Warum, was hat sie erzahlt? Fragte ich und starfd lstidas noch das alte Klavier? — Ich
hatte es im Zimmer gesehen.

Nein, von Klavierspielen hat sie nie erzahlt. Awenn von Ihnen etwas gedruckt war. Wenn
Ihr Name gedruckt war, sie hat . . . Pia hortetemtim Satz auf. (...) Sie entschuldigte sich:
aber ihre Mutter habe immer gesagt ,der Franzi*.

Es kam auf dieses Wort an. Mich hatte etwas beriitein Name, von einem anderen Mund
gesprochen, nach einem wieder anderen Mund — abentstellt; es erging mir wie zuvor mit
Pia, jetzt mit einer Vorstellung von ihrer Muttere hat so gesagt — mit Verkleinerung,
Anhéangsel, Kindername; verhal3t, von mir gehal3t; spiiter dachte ich: Wohnungsdunst,
FuRe abstreifen, sich schneuzen, und Wohlwolle)iBlekeit mit einem Namen, und das
Wort ,fein".

Spater erfand ich mir einen Satz, den Pia von ilMetter gesagt haben kénnte; ich wollte
das Gesagte nicht gelten lassen, es andern; dengat ,Nein, Kosenamen wollte sie nicht,
sie sagte immer, dein Name, mit dem dich der Hesrdem Grab ruft — aber da hat sie sich
wohl selber ibernommen, bei ihrer Verniedlichungssound gerade bei Ilhnen!*

Das war mein erfundener Satz. Aber Pia sagte irkMiirkeit nur: Sie hat es immer so
erzahlt. (...)

Es wurde nicht besser, als Pia nun dazu sagte: kemmte hochstens daraus sehen —ich
meine, aus dieser Geschichte, die Ihnen so veréchst: wie Sie héren, ich kann lesen, und
gleich wollen Sie etwas — dal3 Sie von jeder Saafuetetwas gewollt haben. Sie lieRen sich
gar nicht Zeit, sie einfach anzunehmen.

Das war eine Frage nicht nach dem Erzahlten, somdeich ,jetzt“. Ich antwortete nicht.

Nach diesem Nichteingehen auf eine Frage war deu&etot — ich meine: tote Zeit, totes
Reden mit Aufmerksamkeit nur auf die Zeit, die nachraucht werden muf3, bis man
aufbrechen kann(14)

Franz Tumler fordert seine Leser, wie diese Pasaeigé ein reflektiertes Erzahlen, bei dem
der Ich-Erzéhler auf mehreren Ebenen eine Szershdiingt: Das Vergangene, das
Erinnerte, Erzahlte, Wiedererzahlte, erstmals Gelgiehen einander gegeniber, aber auch
zwei Korper. Etwas sehr Bitteres wird zur Sprachlergcht, und gleichzeitig wird vorgefihrt,
wie es unterdriickt wird — bei einem hohen Preigrtdeit, totem Reden,
Beziehungslosigkeit. — Schliel3lich kann man audhseinem letzten, im Haymon-Verlag



erschienen Gedichtband — ,Das Zerteilen der Z&#80) — zu weiten Gedankengangen
aufbrechen. Bei der wiederholten Lektlre ist mataemt, wie reich die Bezlige und wie
herausfordernd die Gedichte sind — und, fast dahiigste, wie viel Freude es macht, sich
damit zu befassen und den Spuren nachzugehen. fidakat sich auch das Gedicht
,Churburg Rustkammer*:

Um diesen Abstand

mache ich Gedichte

Federkleid — Eisenkleid
leichtbewegt —

scheinbar von keinem Prall bewegt
in Wirklichkeit durchlassig(15)

Mit dieser Abriistung spielt Franz Tumler auf dasttdau ,Der Ausfihrende” (1937) an,
einem Troubadourlied:

Der Mensch, der Mensch, der gewaffnete Mensch!
Der gewaffnete Mensch! Darf man zweifeln?

Man hat Uberall schreien lassen,

Dal’ jeder sich zu waffnen komme

In einem Panzerhemd aus Eisérb)

Franz Tumler hat tber 60 Jahre geschrieben unkiteiarisches Werk hinterlassen, zu dem
man immer noch einen neuen und frischen Zuganegfirk&nn. Wie hat er die Frauen
dargestellt? Welche Bedeutung hat die Steinmetadphodem gesamten Werk? Kann man
den ,Ausfihrenden” von Franz Tumler mit Ernst Jirsg®er Arbeiter” lesen? Was kann
eine psychoanalytische Interpretation freilege®+Blick auf das gesamte Werk wére
insofern auch eine Bereicherung.

Zum Abschluss eine personliche Anmerkung: Mit derkWon Franz Tumler befasse ich
mich seit 1984, und ich habe ihn selbst in Benstraals 1985 und dann am 8. 5. 1986
besucht, um ihm das Exposé meiner Dissertatiorebergund womdglich auch dartber
etwas in das Gesprach zu kommen. Darin hatte ich @bhesen zu Tumlers Literatur in der
NS-Zeit formuliert, und sah mich dann in der kon&reSituation der Schwierigkeit
ausgesetzt, ,davon anzufangen®. In meinem Gedégriokoll habe ich seinerzeit
festgehalten, dass ich an einem bestimmten Puckt fiir falsch dezent gehalten oder mit
Peinlichkeitsgrenze gesehen werden wollte, wo ek dar natirlich ist, auch danach zu
fragen. Ich nannte Gottfried Benn und setzte hihzatem Zusammenhang wird doch auch
unweigerlich die Frage nach dem Nationalsozialisgasiellt. Er habe das falsche Kollektiv
gewahlt. Ich fragte, ob das auch fur ihn — FranmlBu — gelte und wie das gewesen sei. Mein
Aufzeichnungen halten fest: ,F.T.: Ja ... .Zuerstwaren wir halt sehr begeistert vom
Nationalsozialimus, na, dann waren wir nach 1933ss& Deutschland und sehr enttduscht.
In Osterreich dann mit der Entwicklung nach 1934 man dann wieder mehr dafr, trat die
Enttduschung zurtck . . . Ich: Wie man denn so Rationalsozialismus gekommen sei. So
praktisch. Gelesen? Uber Freunde? — F.T.: Mehbso Ereunde und Bekannte . . . Ich:
Wann denn so eine Abkehr gekommen sei. — F. TKrieg. — Ich komme auf Ausziige aus



den Kriegstagebuchern und verweise auf Unterselded Tagebuchseiten im ,Inneren
Reich” und im ,Jahresring(17)} Er stimmt sehr zu. Das sei ganz richtig. — Iahfooh, eine
Ubereinstimmung gefunden zu haben, da F.T. augeimich nicht weiter dariiber reden

will. Das Gesprach kommt zu Ende. Ich frage noadhrdem Rauchen. — Ja, geraucht habe er
schon seit friiher Jugend — das Verbotene. BeidMisiei es verboten gewesen, auf der Stral3e
zu rauchen: und er habe gerade erst recht dorigjara

Franz Tumler habe ich dann vom Mai 1993 bis zueseiitod im Oktober 1998 an jedem
Dienstag fur etwa zwei Stunden besucht, um mitémmen Spaziergang um den Hauserblock
zu machen, aber zur NS-Zeit habe ich von ihm nigiitmehr gehort, als in diesem
anfanglichen Gesprach — schon allein deshalb,igre#gpater nicht mehr so relativ
unbefangen fragen konnte. Und auch viele anderpr@essansatze endeten im Offenen, im
Unwagbaren, im Schweigen. Ich horte dabei in Anlgignan einen Vers von Bertolt Brecht
auch immer wieder die Botschatft: ,In mir habt ilme:n, auf den kdnnt ihr nicht bauen.”
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